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LA DIMENSIONE ARTISTICA

DI ANTONIO CUCCIA

La Chiesa di Santa Teresa Fuori Porta Nuova

La chiesa titolata Santa Maria dei Rimedi, quale prosecuzione dei
culto alla Vergine dell'originaria chiesetta normanna, fu detta anche di
Santa Teresa assieme al piano antistante, in quanto dedicata alla fonda-
trice dell'Ordine dei Carmelitani Scalzi Riformati, gli stessi che promos-
sero la costruzione del convento assieme alla chiesa. Essa fu edificata
tra il 1610 ed il 1625, quasi in contemporanea con la promozione dei
culto della santa di Avila che venne beatificata nel 1619 e canonizzata
nel 1622.

La facciata ha carattere monumentale per la sua vasta apertura con
lesene in tufo su lisce pareti intonacate, dai caratteri ancora tardocin-
quecenteschi e portale di gusto gaginesco. La struttura architettonica ¢
tradizionalmente attribuita a Mariano Smiriglio (156916306), architetto dei
senato palermitano, che propone una pianta a navata unica con cappel-
le laterali pronunciate, transetto e profondo presbiterio, esempio ripor-
tabile alle chiese a lui riferite e ancora esistenti: Santa Maria di
Monteoliveto (1620), la chiesa dei Carmine Maggiore (1627), quella di
San Matteo (1633) e quella di Sant'Antonino (1630-1633). Proprio a que-
ste tipologie si allinea la chiesa della Madonna dei Rimedi, caratterizza-
ta, rispetto alle altre, da un taglio pitt monumentale nell'assetto volume-
trico; essa risponde a quei requisiti imposti dalla Controriforma per gli
edifici sacri, disposizioni emanate alla fine dei Concilio di Trento, detta-
gliatamente illustrate da San Carlo Borromeo nelle Instructiones fabri-
cae et supellectilis ecclesiasticae composte tra il 1572 ed il 1577. 1 sug-
gerimenti forniti dalle Instructiones chiedono all'architettura religiosa
requisiti puramente funzionali. Le nuove esigenze liturgiche mirate a
coinvolgere i fedeli, danno preminenza al ruolo della luce, alle dimen-
sioni dello spazio in rapporto all'altare, come si desume da alcuni passi
delle Instructiones: d'ampiezza della chiesa deve essere tale che possa
contenere non solo la moltitudine della popolazione del luogo... ma
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anche la folla dei fedeli che suole accorrere in occasione di feste solen-
ni... lungo l'uno e l'altro fianco (della chiesa) si possono edificare alta-
ri... le cappelle siano tra di loro equidistanti».

Il nuovo edificio dei Carmelitani Riformati di Palermo, sostanzial-
mente conserva tali requisiti: I'interno della chiesa ad unica navata slan-
ciata, con quattro ampie cappelle per lato divise dal presbiterio da un
pronunciato transetto; particolarmente allungata la zona presbiteriale
adatta a contenere il coro dei frati e I'altare con ampio spazio liturgico.

Sovrasta il titolo una finta cupola con prospettiva dipinta e pennac-
chi sottostanti con la serie dei Quattro Evangelisti, affrescate entrambe,
quasi sicuramente, nel 1854, in occasione dei generale restauro che
coinvolse l'interno, ancora attestato dall'iscrizione dentro la cornice in
stucco della controfacciata.

Lo spazio appare dilatato dalla luce che penetra dai finestroni ret-
tangolari disposti a fascia in corrispondenza delle cappelle patronali, e
della razionale distribuzione delle superfici mediante liscie paraste e
cornici marcapiano. Un tempo la severa struttura architettonica veniva
messa in risalto dalla ricchezza plastica e pittorica delle cappelle patro-
nali, unica concessione all'originaria essenzialita e semplicita dell'inter-
no monastico. Purtroppo la distruzione di tutte le lapidi nel 1847 duran-
te i lavori di ristrutturazione della chiesa sotto il governo dei priore
Padre Zaccaria di Sant'Antonio, per il rifacimento del pavimento della
chiesa e delle cappelle, non consentono di individuare le cappelle e di
conseguenza la committenza delle opere d'arte di cui parlano le fonti.
Le uniche cappelle di cui si ¢ individuata la titolarita sono la prima
entrando a sinistra, appartenente alla famiglia bolognese dei Barzellini,
e la quarta in successione della famiglia Castelli principi di Torremuzza.

La solerzia del Mongitore fortunatamente ci ha tramandato le iscri-
zioni delle lapidi, che ci permettono di rilevare l'incidenza di molti nota-
bili spagnoli gravitanti nell'orbita vicereale, assieme al altri di umile
estrazione sociale come dos probes espaholos Hermanos de la escuela
de Christo, Non mancano illustri rappresentanti di famiglie locali come
Don Girolamo Castelli, principe di Torremuzza, padre dei piu celebre
D, Gabriele Lancellotto Castelli.

Il 10 giugno 1860 la chiesa ed il monastero vennero confiscati. La
chiesa, chiusa al culto, venne convertita in magazzino per uso militare
e in stalla per cavalli. Quando il cardinale Ruffini, dopo la seconda guer-
ra mondiale, nel 1948, sostenuto politicamente dal presidente della
Regione, Alessi, riusci a riscattare la chiesa dal Ministero della Guerra,
questa si presentava completamente spoglia, fatta eccezione della finta
cupola e dali pennacchi affrescati con i Quattro Evangelisti e dall'affre-
sco con l'Annunzio a Sant'/Anna nella seconda cappella dei lato sini-
stro. Finanche la stessa statua marmorea della Madonna col Bambino
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non ¢ quella originale; questa, che si trovava nel giardino dell'arcivesco-
vo, venne donata dal cardinale Ruffini e ribattezzata Santa Maria dei
Rimedi, in sostituzione di quella dispersa, in quella occasione vennero
scolpiti sul piedistallo due piccoli scudi per lato con l'emblema carme-
litano. L'opera, di stampo lauranesco, ripropone un modello del mae-
stro dalmata, traducendolo in una composizione accademica ma non
priva di eleganza e compostezza, con un impatto favorevole dal punto
di vista devozionale. Alla base della statua, un bassorilievo raffigura a
mezzobusto la Madonna con il Bambino che lancia un'ancora a dei nau-
fraghi, elemento che potrebbe far risalire all'originaria titolazione dell'o-
pera. La scultura, databile alla prima meta del secolo XVI, ¢ riconduci-
bile ad un artista operante in ambito gaginiano.

Alla testimonianza di Padre Innocenzo, recentemente scomparso,
debbo le notizie relative alla provenienza della statua e delle altre opere
che hanno ridecorato la chiesa. Ad esempio, lo stesso quadro di
Sant'Anna nel contesto della Sacra Famiglia», non ¢ il dipinto menzio-
nato dal Mongitore, dal Di Giovanni e dal Di Marzo riferito al Novelli,
ma anch'esso «wun dono di una signora che abitava in via Liberta vicino
alla chiesa di Santa Rosalia», regalato alla chiesa tra il 1950 ed il 1960.
L'opera, assai interessante, rivela nell'impianto tematico un'adesione ai
dettami dottrinali della Controriforma che additava nella Sacra Parentela
di Cristo un modello per la famiglia cristiana. La stessa composizione
con le figure affastellate suggerisce l'intimita dei sangue evidenziata dal-
l'intonazione domestica. Il dipinto manifesta una connotazione fiammin-
ga suggerita dalla preziosita materica e cromatica rischiarata dal tono
illuministico. Esso evidenzia, ancora, legami con l'ambiente novellesco
che si rivelano non solo nel tenebrismo latente, ma anche nelle soluzio-
ni formali e tipologiche, tanto da suggerire I'attribuzione ad uno stretto
seguace che potrebbe essere la stessa Rosalia Novelli, anche se rimane
aperta l'ipotesi di riferirlo ad un pittore fiammingo operante in Palermo
tra il terzo ed il quarto decennio dei secolo XVII. Non si conosce nep-
pure la provenienza dei grande Crocifisso ligneo, posto sulla controfac-
ciata a ridosso dell'antiporta. E opera della prima meta dei secolo XVI,
molto vicino stilisticamente a quello della chiesa dei Cappuccini, nella
cappella di San Bernardo da Corleone, questo donato nel 1570 dal mar-
chese di Pescara, vicere di Sicilia; tipologicamente ripropone un model-
lo tardogotico, dalla linea slanciata e affusolata, sottile ai fianchi, con
una marcata connotazione patetica del volto. Anche le due tele, di taglio
mistilineo, poste nel presbiterio sono state regalate dalla famiglia
Pensabene in occasione della riapertura della chiesa. Si tratta di due
dipinti raffinatissimi raffiguranti lo «Sposalizio della Vergine» e la
Presentazione della Vergine al tempio» che la critica concorda nell'attri-
buire al pittore Olivio Sozzi (1690-1765) con la conferma di due disegni
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preparatori autografici relativi alla Presentazione al Tempio» custoditi
nel gabinetto di disegni e stampe di Palazzo Abatellis che agganciano i
due quadri ad una concreta commissione ecclesiastica indicandone la
provenienza originaria da una chiesa distrutta.

Per spiegare la qualita dei dipinti, va detto che il Sozzi ¢ uno dei
maggiori protagonisti dei Settecento Siciliano, interprete classicista dei
Rococo, frutto dei tirocinio a Roma, negli anni 1728-30, presso il gran-
de Sebastiano Conca.

I dipinti in questione caratterizzati da una semplificazione delle
forme e dai toni smorzati, possono datarsi intorno al 1750, quando per
influenza dei D'Anna, di ritorno da Roma in quella data, il Sozzi potra
aggiornare i propri mezzi espressivi coi risultato di un cromatismo distil-
lato verso forme preneociassiche.

L'unico affresco antico sopravvissuto nella ex cappella di Sant'Anna
raffigurante L'Annuncio dell'Angelo a Sant'’Anna ¢ stato attribuito ad un
allievo del Serenario, Ottavio Volante, operante a cavallo del secolo
XVIII, quale replica dell'Annuncio dell'’Angelo Gabriele a Santa Elisabetta,
dipinto ad olio, gia nella chiesa ed ora nel convento del Carmine
Maggiore a Ballaro. La lezione dei Serenario si evince dal trattamento
«cartaceo» del panneggio, reso con grandi e profonde pieghe che confe-
riscono ai drappeggi una consistenza scultorea.

Degno di nota, tra i rifacimenti moderni, € il mosaico raffigurante il
Sacro Cuore, di buona esecuzione, anche se su forme attardate di gusto
floreale.
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Gli antichi dipinti della chiesa

Attraverso le descrizioni degli eruditi che hanno parlato della chie-
sa, abbiamo potuto rievocare la disposizione delle opere d'arte rico-
struendo un ideale percorso a cominciare dal lato sinistro entrando:

La prima cappella della famiglia bolognese dei Barzellini era dedi-
cata al Salvatore, rappresentato con una statua marmored, non rintrac-
ciata.

Nella seconda cappella, dedicata a Sant'Anna, «l quadro in tela della
Madonna col Bambino in grembo ed ai fianchi S. Giuseppe e Sant'Anna
¢ del Morrealese Pietro Novelli» (Di Giovanni); non rintracciato.

Nella terza cappella era venerato il Crocifisso del quale non rimane
nessuna descrizione per essere identificato.

Nella quarta cappella, di patronato Castelli principi di Torremuzza,
era venerato il simulacro marmoreo della Madonna dei Rimedi con due
affreschi sulle pareti relativi al suo culto. Nel braccio sinistro dei trans-
etto era l'altare della Madre Fondatrice dell'Ordine Riformato Santa
Teresa d'Avila. 1l dipinto & riferito dal Mongitore a Rosalia Novelli, noti-
zia che viene ripresa da Gaspare Palermo, mentre il Di Giovanni la
riporta come opera di Andrea Carreca, allievo del Novelli. L'opera che
in realta raffigura 'Estasi di Santa Teresa, fortunatamente non ¢ andata
distrutta, ma & custodita nei depositi di Palazzo Abatellis foto pag. 73).

La composizione segue l'andamento della diagonale segnata dalla
freccia direzionata dall'angelo e dalle braccia spalancate della santa sor-
retta da un secondo angelo; in alto due putti volteggianti tra le nuvole,
tracciano un triangolo, ideale cornice alla gloria luminosa dello Spirito
Santo simboleggiato dalla colomba.

11 dipinto fortemente ossidato non permette di esprimere una valu-
tazione attributiva a favore di Rosalia Novelli o Andrea Carreca o addi-
rittura allo stesso Pietro Novelli, anzi da cio che si riesce a leggere pro-
penderei di riferirla a quest'ultimo in quanto l'opera presenta delle
peculiarita stilistiche che riscontriamo in quella fase dell'attivita giovani-
le, riscoperta recentemente da chi scrive, che trova un punto di riferi-
mento sicuro nella documentata Immacolata Concezione del Museo
Civico di Termini Imerese, eseguita nel 1627.

Coincidono nelle due opere i persistenti richiami tardo manieristici
dei panneggi ritorti e i cangiantismi cromatici che assumono un aspet-
to vibrante nell'impatto con la luce, e ancora il motivo della gloria dalla
peculiare soluzione a triangolo, nonché la tipologia dei putti ed il mar-
cato effetto chiaroscurale.

L'Estasi di Santa Teresa, riferita dagli eruditi alla bottega dei
Monrealese per l'incapacita di collegare questa fase acerba con la pro-
duzione matura dell'artista, oggi grazie ai recenti studi sulla prima atti-
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vita dei pittore, puo essere collocata cronologicamente prossima al
dipinto di Termini, forse appena posteriore.

Proseguiamo il nostro excursus con quanto attestato da Gaspare
Palermo, circa l'esistenza di un dipinto raffigurante la Decollazione del
Battista (che il Mongitore dice di provenire dalla seconda cappella del
lato sinistro) posto sul muro sovrastante la porta della sagrestia, «dipin-
to a lume di notte, copia dell'originale di Gherardo della Notte, che esi-
ste in Roma, nella Chiesa della Scala»; il quadro finora risulta disperso,
come l'altro raffigurante San Giuseppe col Bambino, in opera nella bot-
tega da falegname, ritenuto dal Di Giovanni opera originale di Mattia
Stomer, assieme a «12 quadri in mezza figura degli Apostoli di scuola
fiamminga-.

Piu fortunata ¢ stata la ricerca dei Martirio di San Bartolomeo gia
avulso nel secolo XIX dalla cappella originaria (la prima entrando dal
fianco destro, secondo il Mongitore, 1740 ca, che lo dice copia del
Ribera) (foto pag. 75).

Il dipinto ¢ stato identificato da chi scrive nei depositi di Palazzo
Abatellis, grazie alla precisa descrizione del Di Giovanni, 1872 ca. che
lo vide sopra una porta nel muro dei braccio destro del transetto, dedi-
cato a San Giovanni della Croce.

dl quadro di San Bartolomeo in ginocchio ligato nelle mani a due
tronchi d'albero e sopra la Madonna coi Bambino € opera assai bella».
Gaspare Palermo (1816) ne indica la stessa collocazione, ritenendolo
copia dello Spagnoletto. Il Mongitore (1740 ca.) invece 'aveva visto nel
sito originario «entrando sul fianco destro, la prima cappella ¢ dedicata
a San Bartolomeo con immagine del santo, copia di analogo dello
Spagnoletto». Il riferimento generico al Ribera, allora inteso Spagnoletto,
da parte del Mongitore, rientra nella classificazione sette-ottocentesca
che attribuiva al pittore spagnolo quelle opere caratterizzate da conno-
tazioni naturalistiche.

Nel nostro dipinto una forte componente classicista mitiga, attraver-
SO un cromatismo smagliante e luminoso, le note realistiche.

Insolita ed estremamente interessante si rivela la composizione con
la figura dei santo inginocchiato con le braccia sollevate e fissate a due
tronchi, che sembrano sorreggere la visione celeste con la Madonna e gli
angioletti.

Tutta la composizione sembra suggerire l'idea di un albero, richia-
mando quella iconografia fiamminga e provenzale dei Rinascimento che
allusivamente poneva l'immagine della Vergine sul roveto ardente.

L'opera e databile tra il quinto e il sesto decennio dei secolo XVII,
per quel carattere quasi accademico con cui le notazioni classiciste sem-
brano soffocare quel naturalismo che emerge fortemente caratterizzato
da componenti fiamminghe.
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1l dipinto si colloca in quella produzione di maestri flamminghi che
sulla scia segnata dalla presenza dei grande Anton Van Dyck a Palermo
tra il 1624 e il '25, riscossero nella Sicilia occidentale un grande succes-
so, spesso integrandosi con la cultura dominante di Pietro Novelli.

Il quadro per le caratteristiche sopra enunciate e per la tarda clas-
sificazione potrebbe essere riferito a Guglielmo Wasgart (Anversa 1612-
Palermo 1666) la cui personalita fatica a districarsi da quella dei conter-
raneo Geronimo Gerardi al quale lo uniscono affinita stilistiche e com-
positive.

Un altro dipinto fortunatamente rintracciato ¢ quello conosciuto,
attraverso le fonti storiografiche, con la dicitura «Sacra Famiglia», il cui
tema oggi ¢ pill correttamente interpretato come il «Ritorno dall’Egitto»,
che si presta al significato bivalente di Trinita terrestre e Trinita celeste,
per la presenza incombente dell'Eterno e della Colomba dello Spirito
Santo, entrambe imperniate sulla figura di Cristo fanciullo (foto pag. 74).

L'episodio evangelico funge qui da pretesto per raffigurare la Sacra
Famiglia, come volgarmente ¢ interpretato. Infatti il ruolo dominante ¢
qui affidato a San Giuseppe che munito di bastone, come un novello
Mose, assurge al ruolo di guida, A lui ¢ rivolto lo sguardo incerto dei
Bambino, trascinato a sua volta, da Maria che coi gesto della mano e lo
sguardo ispirato asseconda la volonta divina.

Certamente il Ritorno dall'Egitto in Palestina equivale alla remissio-
ne a quanto predetto nell'Antico Testamento, inerente alla parabola ter-
rena del Cristo. Tale implicazione trova riscontro nella raffigurazione del
Bambino gia carico della sua croce e degli strumenti della Passione
teneramente portati nel panierino. Una greve atmosfera rossastra sotto-
linea la drammaticita del messaggio tematico.

Tale soggetto iconografico nasce in quel clima controriformato,
capace di spiegarne la complessita teologica, e riscosse in Sicilia una
larga diffusione nel secolo XVII.

Il dipinto, gia collocato nella prima cappella del lato sinistro dedica-
ta a San Giuseppe, passato allo Stato in seguito alla soppressione e
facente parte della raccolta del Museo Nazionale, ¢ transitato alla Galleria
di Palazzo Abatellis, nei cui depositi € custodito.

L'opera, non documentata, ¢ stata attribuita in passato a Pietro
Novelli o alla sua bottega.

Gli ultimi contributi critici dovuti a Santina Grasso (1990) e allo scri-
vente (1999) attestano due posizioni: la Grasso ritiene il dipinto auto-
grafo solo in parte, rilevando una disparita esecutiva tra la figura di San
Giuseppe, dove il modellato morbido ¢ ottenuto con velature sovrap-
poste accorpate allo stesso colore, e le figure della Vergine e dell'Eterno,
ove la luce e data con lumeggiature di colore bianco che si sovrappon-
gono al colore sottostante.
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Questa diversita di tecnica ¢ interpretata dalla studiosa come dispa-
rita tecnica che sottende l'intervento di due mani. Il Cuccia, pur ammet-
tendo qualche caduta di tono, dovuta ad aiuti, ritiene I'opera sostanzial-
mente autografa e anzi documenta un travaglio e una sperimentazione
cromatica propria di quel particolare momento creativo, capace di spie-
gare tali anomalie legate ad un processo evolutivo,

Lo studioso, infatti, colloca 'esecuzione del dipinto tra il 1630 e il
31, quando il pittore & ancora fortemente suggestionato dagli esempi
genovesi, anche se il modello iconografico sembra desunto dal dipinto
dello stesso tema eseguito dal Battistello nel 1617 per la chiesa dei
Turchini a Napoli e replicato a Malta nella chiesa dei Gesl a La Valletta
intorno al 1627. Nel nostro dipinto rileviamo l'incrocio della componen-
te caravaggesca napoletana, rilevata dalla Grasso, con quella emiliana
mediata dalla cultura fiandro-genovese, tutte componenti non sedimen-
tate, sospese, in quel turbinio che caratterizza l'opera.

Dal dipinto in questione la Grasso ha rintracciato la traccia ideativa
eseguita con tratti veloci e geometrizzanti, nel disegno custodito a
Palazzo Abatellis.

E stato possibile identificare anche il dipinto gia nella cappella della
Congregazione della Scuola di Cristo, di nazionalita spagnola, grazie alla
sua specificita e alla puntuale descrizione che ne fa il Mongitore:»Nel
quadro di buon pennello si vede I'Eterno Padre in atto di dipingere la
5S.ma Vergine in una tela sostenuta dai genitori S. Gioacchino e S. Anna,
Intorno Angeli con strumenti per dipingere». Il quadro occupava, secon-
do il Mongitore, la quarta cappella dal lato sinistro entrando, la cui tito-
larita era ribadita dall'iscrizione posta sulla cancellata d'accesso: «Capilla
y Sepoltura de los pobres espanolos Hermanos de la escuela de Christo,
Fundata in esta santa Casa en el ano del Senor 1655».

L'opera, in uno studio recente, & stata ricondotta dal Bongiovanni
(1977 p. 135) ad ambito fiammingo-novellesco ma nello stesso tempo
dotata agli inizi dei secolo XVIII; essa invece & riportabile cronologica-
mente alla data di fondazione della Congregazione, cioe al 1655, e trova
ulteriore conferma nel concettoso tema iconografico di ascendenza con-
troriformata, impensabile nel Settecento: 1'Eterno, con la partecipazione
dello Spirito Santo, sotto forma di colomba, dipinge, sospeso su una
nuvola, la piu perfetta delle sue creature, che poggia su di un roseto,
allusione al biblico roveto ardente. La tela & sostenuta dai genitori di
Maria: Gioacchino ed Anna, compartecipi del disegno divino. In basso
I'Arcangelo Michele atterra il demonio, allusione all'immacolato
Concepimento che determina la sconfitta dei male. Gli angeli che affol-
lano la scena si dividono i compiti nel reggere gli strumenti del pittore
¢ i simboli mariani, compresa la fascia con liscrizione: «Venite et videte
opera Dei».
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L'opera ¢ ascrivibile ad ignoto pittore siciliano, operante attorno alla
meta dei secolo XVII, che si attarda su quel filone fiammingo-novelle-
sco che aveva caratterizzato la cultura pittorica negli anni ‘30 e ‘40.

L'artista si caratterizza per un pit marcato gusto decorativo e cro-
matico, e richiama nella composizione affollata e festosa, nei contrastan-
ti valori tonali ma anche nelle corrispondenze tipologiche, i modi del
poco noto pittore palermitano Pietro Amico, individuabile nell'unica
opera certa “I'Immacolata fra Angeli con i Santi Gioacchino, Anna,
Antonio e Francesco”, firmata e datata 1639, nella chiesa dei Monti di
Mussomeli. Il nostro dipinto si trova oggi nell’Abbazia di San Martino
delle Scale, arricchito da una fastosa cornice rococo di meta '700, che
probabilmente segnala il passaggio dalla nostra chiesa al Monastero
benedettino (foto pag. 79).

Sull'altare del braccio del transetto destro, originariamente era col-
locato il dipinto raffigurante San Giovanni della Croce, cofondatore
dell'Ordine, che faceva pendant a quello di Santa Teresa, opera di
Andrea Carreca, in seguito rimosso, che il Di Giovanni vide ancora
sopra la porta della sagrestia.

Al suo posto venne collocato nel 1734 il bel dipinto raffigurante “lo
stesso santo nel momento in cui riceve le onorificenze dalla Vergine e
dal Bambino”.

La scena, ambientata nell'incavo di una struttura architettonica, si
dipana seguendo un tracciato a spirale che comincia con la figura
dell'Eterno in alto e termina con quella di San Giovanni; gli angeli e le
nuvole saldano le figure principali definendole come una composizio-
ne scultorea. L'opera venne eseguita da Olivio Sozzi nel 1734, come
concordemente indicato dalle fonti, di ritorno da Roma, in un momen-
to di intensa attivita a Palermo.

L'esperienza romana alla scuola di Sebastiano Conca si manifesta
con evidenza in quest'opera, ma mostra bensi la capacita del Sozzi di
interpretare con sufficiente autonomia i testi conchiani esprimendosi
con una soavita espressiva e una levita cromatica senza paragoni.

11 dipinto, dopo l'abolizione del convento e della chiesa nel 1860,
dovette passare insieme ad altre opere al Museo Nazionale, per essere
ceduto poco dopo assieme al coro, alla balaustra, al fonte battesimale e
alle due acquasantiere, come arredo alla ricostruita chiesa madre del
Comune di San Giuseppe Jato, dove tuttora si trova senza una sistema-
zione specifica, quasi aspettando di ritornare nella chiesa palermitana di
origine.
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convernto caserma chiiesa
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Planimetria piano terra del convento e della chiesa.
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Pianta

piano terra chiesa-convento-caserma oggi.
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Planimetria primo piano del convento.

s

Pianta primo piano caserma oggi.




convento caserma chesa
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Prospetto chiesa (archivio Santuario).

Sezione chiesa (archivio Santuario).



